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A OnciNa pa Usiasok sa picana o 50. No detalhe, os idealizadores da empresa: o artista Geraldo de Barros, sentado, ao lado do Frei Jodo Batista,
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Unilabor, Indistria de Artefatos de
Ferro, Metais ¢ Madeira Ltda. surgiu
em 1954, no bairro paulistano do Al-
to do Ipiranga, como um projeto uté6-
pico: ndo seria uma fibrica tradicio-
nal, mas uma comunidade de traly grida pelos proprios empregados. Seus
Eosle funcionais, ndo seriam privilégio
das tl.mu abastadas, mas estariam ao alc:mce dos trabalhadores comuns.

Por tris dessa iniciativa generosa e ousada esti o encontro entre dois ho-
mens — um religioso ¢ um artista. O religioso é o frei dominicano Jodo Batista
Pereira dos Santos; o artista é o pintor, fotografo e designer Geraldo de Barros.

Depois de estudar na Franga, onde se filiou a0 movimento cristio Econo-
mia ¢ Humanismo, frei Jodo Batista voltou ao Brasil ansioso por levar i prati-
ca suas idéias sobre comunidades de trabalho. Chamado em 1950 para dirigir
uma filial do Circulo Operirio do Ipiranga — uma espécie de sindicato assis-
tencialista catélico —, em pouco tempo ampliou e revitalizou o local, na estra-
da do Vergueiro, onde funcionavam um posto de assisténcia médica, um entre-
posto comercial e uma escola de alfabetizagio.

COMUNIDADE DE TRABALHO

Uma das primeiras iniciativas de frei Jodo Batista foi reformar um galpio que
servia de venda e transformi-lo numa capela. Para decori-la, chamou uma série
de artistas de ponta, como Alfredo Volpi, Bruno Giorgi ¢ Yolanda Mohalyi.

Foi nessa capela, de certo modo, que Geraldo de Barros entrou nessa histé-
ria, pois foi la que ele se casou, em 1952, estreitando seus lagos de amizade com
frei Joio Batista. Juntos, os dois conceberam a idéia de criar uma pequena fibri-
ca segundo os principios da comunidade de trabalho. Geraldo, que havia come-
¢ado, um tanto domesticamente, a desenhar méveis, propés que o ramo da fi-
brica fosse esse — e desde entdo tornou-se o principal designer da Unilabor.

Nos seus 13 anos de existéncia [foi fechada em 1967), a Unilabor cum-
priu a primeira parte de sua proposta — a de ser uma comunidade gerida de-

mocraticamente —, mas nio conseguiu fazer méveis para as familias de baixa

CESEANTE Mo Ana [na paging an lado| seguia as normas:

soboedade, Tinhas relas e funcionalidade

Acima qll-lll‘l llllnll'lll\ Ill‘ L Jlll'll.!\ Comm nsluras tl!‘ Ill,lll'fl.“\_




- Maloe 1ggh

ARTE b DicORACAD

renda. Os tinicos trabalhadores que chegaram a adquirir os méveis da Unilabor foram os proprios
marceneiros que os produziam. Os motivos dessa derrota parcial tém a ver, sobretudo, com a dificul-
dade de comercializar em larga escala os méveis Unilabor, e com o proprio custo de sua produgio.
Em seus primeiros anos de existéncia, a Unilabor produzia basicamente por encomenda. O es-
critor e critico Paulo Emilio Salles Gomes foi um dos primeiros a encomendar moveis a fabrica,
entio s6 conhecida por pessoas da classe média esclarecida. “Quem comprava nio comprava ape-
nas 0 movel, mas também o projeto, a filosofia da Unilabor”, define o arquiteto e pesquisador Mau-
ro Claro, que prepara uma tese sobre o assunto na Faculdade de Arquitetura e Urbanismo da USP.

Mas a fabrica rapidamente se ampliou, passando a contar, no final dos anos 50, com cerca de 70 ou

dal de Geraldo de Barros, como de outros dcsig- A casa do escritor e critico Paulo Emilio Salles Gomes, na década
-
de 60, com mesa, cadeiras e buffet da Unilabor

80 trabalhadores. Parou de fazer méveis por en-
comenda e comegou a trabalhar com estoque.
DESENHO “RACIONAL"
O aumento da produgio, conjugado a neces-
sidade de baratear o produto, fez com que Geral-
do de Barros desenvolvesse o processo de modu-
lagdo dos moveis, ou seja, grande parte das pegas

obedecia a medidas padronizadas para facilitar

encaixes e acoplamentos. Geraldo de Barros pos-
teriormente levaria a modulagio ainda mais lon-
ge em sua propria fabrica de méveis, a Hobjeto.

O que caracterizava o movel Unilabor? De
acordo com Mauro Claro, a Unilabor utilizava,

de modo geral, uma Iinguagcm comum a diversas
outras fabricas da época: linhas retas, sobriedade,
funcionalidade. A referéncia principal e assumi-

ners brasileiros, era o desenho “racional” de Wal-
ter Gropius, da escola alemid Bauhaus.

Onde a Unilabor inovou foi na combinagio ferro/madeira, com uso em toda a linha da
fabrica, que ia de banquetas a guarda-roupas, passando por mesas, cadeiras, estantes, escriva-
ninhas, camas e armanios. A Unilabor usou muito também o compensado — que estava co-
megando a ser adotado na época —, a palhinha, o plistico e tecidos como lona e lonita.

ATE PAINEL DE AERO-WILLYS

Um material caracteristico de muitos dos méveis Unilabor era o jacaranda.
“A Unilabor foi uma das tltimas a produzir com jacaranda da Bahia, que foi escassean-
do e se tornando caro”, lembra com orgulho Waldenes Japiassu, que trabalhou na fa-
brica entre 1959 ¢ 1965, como administrador. “Usivamos o jacaranda para os tam-
pos, cedro para as gavetas ¢ jequitiba para fazer compensados”, confirma José Suares
de Oliveira, que entrou na Unilabor como aprendiz, aos 17 anos, em 1962, ¢ traba-
lhou li como marceneiro até 1966. Ele lembra que até painel de Aero-Willys |o car-
rio da época] a fabrica chegou a produzir em jacaranda.

Outro que lembra com saudade de seus tempos de Unilabor ¢ o também marce-
neiro Abel Pinto, que esteve na fibrica entre 1957 ¢ 1966. “Os salarios la eram os me-
lhores do mercado, ¢ havia um espirito de comunidade muito grande.” O ex-adminis-
trador Waldenes Japiassu — que hoje ¢ dono de uma pequena editora — confirma que
um emprego na Unilabor era disputadissimo. “Tinha fila para trabalhar 14, nio s6 pe-
lo ambiente, mas também pelo salirio, que era o dobro do de uma empresa normal.”
De acordo com Japiassu, o fechamento da Unilabor, em 1967, foi consequéncia de uma



Casa TiPIcA DOS ANOS 60, com mesa e cadeiras de madeira e palhinha. Abaixo, no detalhe, a capela do Cristo Operdrio, com o mural de Aliredo Volpi.

persistente pressdo econdmica por parte do regime militar. “Quem matou a Unilabor foram os mili-
tares. Eles achavam que nossa experiéncia comunitria cheirava a comunismo, e entdo nos afogaram.”
O arquiteto e decorador Ideo Bava, que entrou na empresa em 1964, para substituir Geraldo
de Barros, tem uma visio mais distanciada e critica do processo. “O desenho de méveis na Unila-
bor, assim como em todo o Brasil, era uma coisa muito incipiente ainda, nio estava adequado a
uma realidade industrial. Fui chamado ndo apenas para dar continuidade ao trabalho do Geraldo,
mas também para tentar um enxugamento da empresa.” De acordo com Bava, Geraldo de Barros dei-
xou a Unilabor em fungio do atrito entre seus anseios pessoais e a ideologia comunitéria da fabrica.
De qualquer maneira, Ideo Bava tem uma avalia-
§ao positiva da Unilabor: “Ela representou um papel
social, no sentido de pensar um mével que fosse mais
acessivel sem banalizar o aspecto estético. Foi um
projeto feito de muito boas e sérias intengdes.”

O local onde funcionava a Unilabor ¢ alugado
hoje pelos dominicanos a uma firma de cartonagem.
Resta, para visitagio publica, a capela, com o célebre
Cristo Operario de Volpi, que fez também os vitrais.
A Unilabor ¢ hoje um punhado de moveis espalha-
dos por residéncias de Sio Paulo e arredores. Resis-

tentes, sobrios, bonitos. #




