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In den Jahren 1957 bis 1960 machte sich Brasi-
lien daran, die von Le Corbusier 1933 in der
»Charta von Athen« entwortenen Grundzige
einer modermen Metropole auf der bis dahin
unerschlossenen. zentralen Hochebene des Lan-
des zu realisieren. »Brasilia« hiel der Stein
gewordene Traum von Fortschritt und Urba-
nitit: das architektonische Emblem eines autar-
ken Modemismus. Die am ReiBbrett konzipier-
te Stadt markierte den Hohepunkt eines dkono-

misch-kulturellen Booms, den das Land in den

fiinfziger Jahren erlebte. Die Bilder, die die
Erinnerung der Welt daran priagen sollten,
stammten von dem unganschen, in Brasilien
lebenden Fotografen Thomaz Farkas.

Farkas und sein Fotografenkollege Geraldo
de Barros begriindeten eine formalidstheusch
eigenstindige Bildsprache und mit ihr eine
sModeme abseits von Zentrume«, wie es der
brasilianische Schnftsteller Marcos Augusto
Gongalves beschreibt. Insbesondere der 1923
geborene Geraldo de Barros wird vom intema-
tionalen Kunstmarkt gerade als Fotopionier
wieder entdeckt. Sein (Euvre ist sowohl im
Wolfsburger Museum in der sorgsam Kuratier-
ten Ubersichisschau »Lubirinto e ldenudadess
als auch in etner ersten deutschen Retrospektive
im Kélner Museum Ludwig zu sehen.

Zu einer Zeit, als die historischen Avantgar-
den der Generation vor de Barros in Europa,
Amerika und Russland sowohl Fotogafie und
Film als eigenstindige Medien fiir die kiinstlen-
sche Produktion erfasst hatten, waren diese in
Brasilien noch zu entdecken. Zum Vergleich:
Auf der »Semana de Ante Modema« im Teatro
Municipal von Sdo Paolo wurden 1922 Litera-
tur, Musik, Malerei, Bildhaveret und Architek-
tur prisentiert - Fotografie und Film blieben
unberticksichugt. Ein paar Jahre spiter, 1929,
fand in Stuttgan die benihmt gewordene Werk-
bundausstellung »Film+Foto« statt. Zwar konn-
te Brasilien auf emne Reihe eigenstindiger
kiinstlenischer Stromungen zuruckblicken, wie
etwa den »Modemnistas«, die sich in den dreiBi-
ger Jahren mit dem Ziel kiinstlenscher Autono-
mie um Oswaldo de Andrade formierten, doch
erarbeiteten erst Geraldo de Barros und der ein
Jahr jlingere Farkas die istheuschen Grundla-
gen fiir ein genuin brasiliamsches fotografi-
sches Vokabular, Beide waren Mitglieder im
»Foto Cine Club Bandeirantes« in Sio Paolo,
dem bertthmtesten der zahlreichen, semiprofes-
sionellen Fotoklubs der Zew. die das emnzige
Forum fiir Fotografie neben emnigen illustnerten
Zeuschnften wie Foroptica, die ebenfalls von
Farkas herausgegeben wurde. boten. De Barros
und Farkas erkannten die Relevanz einer eigen-
stindigen [nfrastruktur, die geschaffen werden
musste. sollte die Fotografie als kiinstlensches
Ausdrucksmedium anerkannt werden, und
ebneten der Fotografie den Weg in die Museen.
1950 konzipierten und realisierten de Barros
und Farkas ein professionelles Fotolabor im
Museu de Arte in Sdo Paolo. Farkas hatte hier
1949 seine »Estudos Fotogrdficos« vorgestellt -
die erste Fotoausstellung des Hauses, Geraldo
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GERALDO DE BARROS, Unilabor Chair, Sdo Paolo,
1954, Sw-Print, 28,6 cm x 28,5 cm.
Courresy: Museée de I'Elysée, Lausanne.

de Barros zeigte zwei Jahre spliter die von 1946
bis 1951 erarbeitete Werkgruppe wFotofor-
mas«, die seinen Ruf als Avantgardist bis heute
begriinden sollte.

Das Hauptmerkmal der grafisch-strengen.
kunstvoll komponierten Arbeiten. die schlag-
wortartig am e¢hesten durch den von Moholy-
Nagy geprigten Begnff der »Fotografik«
beschrieben werden. ist die Nihe zum Kon-
struknvismus und zur Abstraktion, die vieles,
was de Barros in spiteren Jahren mit den Mit-
teln der konkreten Kunst realisiert, tm fotografi-
schen Medium antizipiert. was vergleichbar in
Europa nur von wenigen (etwa von Umbo)
geleistet wurde. Dies wird erginzt durch die
Lust an der experimentellen Verwendung des
Mediums. die fur seine Arbeit bis zu seinem
Tod 1998 charakterisusch bleiben wird.

De Barros arbeitet mit Mehrfachbelichtun-
gen. um zufiillig vorgefundene Stahlkonstruk-
tionen zu filigranen Mustern zu verweben, mit
Teilsolansationen, in denen Figirliches ins
Abstrakte verschwimmt, mit Fotogrammen im
Sule Mondrians. Oder er zerschneidet Negativ-
matenal und rekombimert ¢s in kaleidoskopar-
rig  gegeneinander verschobenen Formen.
Immer wieder zeigen sich dabei Gitterstruktu-
ren als umverselle Muster der Modeme, so in
der Reihe »S3o Paolo Statione, die zwischen
1949 und 1950 entstand.

Das weite motivische und formale Spektrum
der »Fotoformas« markieren die herausragende
Position Geraldo de Barros im Spannungsfeld
zwischen den Avantgarden semner und der
Generation davor. So sind Anklinge an die
isthetischen Konzepte der Neuen Sachlichkeit,
des Bauhaus und des Surrealismus gleichwohl
vorhanden. Eine Reihe gegenstindlicher Schab-
retuschen etwa ennnert deutlich an die Fotogra-
fien Brassais, den de Barros tatsachlich erst viel
spiter kennen lemnte. Sie zeigen Schamen auf
Wiinden oder verlorene Gegenstinde, die mit
ein paar hinzugefiigten Linien zu Fabelwesen
verwandelt werden (»The King and the Cats,
1949), Doch ist in jedemn Moment die kulturelle
Distanz spurbar, die fiir de Barros so offensicht-
lich produktiv ist: Brasilien scheint ausreichend
entfernt als auch nah genug zu sewn, um weg-
weisende Kunst zu evozieren.

Doch noch etwas anderes fallt auf: Wihrend
die Bilder Farkas von der »Inauguragdo de
Brasilia« die sozialen Emanationen ins Bild set-
zen, wie das beniihmte Foto von einem umjubel-
ten Juscelino Kubitschek oder der Bevilkerung,
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die die flr sie gebauten Denkmiler der neuen
Zeit eher skeptisch als euphonsch abschreitet,
arbeitet de Barros mut mehr oder minder
abstrakten Chiffren der Modeme, die, da sie
ginzlich auf konkrete geografische, historische
oder politische Koordinaten verzichten, zu Um-
versalien der Moderne werden.

In den fiinfziger Jahren beendet de Barros
zunichst die fotografische Arbeit und widmet
sich verstirkt der angewandten Kunst. Wihrend
seiner Zew als Stipendiat der remommierten
Pariser vEcole Supérieure« 1951/52 lemt er die
dsthetischen Konzepte der Ulmer Schule ken-
nen und nimmt sie begeistert fir die von thm
1954 gegriindete Gruppe »Unilabor« auf. Mit
Beginn der Militirdiktatur Castelo Brancos
1964 finden die Visionen ein jdhes Ende. De
Barros grundet die Mobelwerkstatt »Hobjeto«,
die withrend der Diktaturjahre sein Uberleben
sichert. Aus den Uberresten der Mabelproduk-
ton, larmmerten Holzteilen, entstanden spiter
Arbeiten konkreter Kunst, mit denen de Barros
etwa 1986 auf der Biennale von Venedig vertre-
ten war

Zur Fotografie kehrt de Barros erst wieder
1996 zunick. Nach emner Reihe von Schlagan-
fillen nicht mehr in der Lage zu fotografieren,
erarbeitet er mit einer Assistentin eine Reihe
von mehr als 250 Schmitbildern: »Sobrase«
(Reste). Diese letzte Phase kiinstlenscher
Arbeit stellt noch einmal die innovatorische
Kraft und den ungebrochenen Ideenreichtum
des Kiinstlers unter Beweis. De Barros entfaltet
in den wSobras« etnen genuinen Fermenreich-
tum: Aus Negativ- und Positivmatenal alter
Familienfotos entstehen Collagen und Monta-
gen. in denen die Bildinhalte fragmentiert und
von schwarzen Flichen wie Licken in der Enin-
nerung unterbrochen werden. Die Uberbleibsel
fiigen sich zu schwarzweiBen Blitzlichtern wie
aus heiteren Triumen,
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