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Lo fotografia de Geraldo de Barros se rige por un estatuto de rup' 

tura. Desde cualquier punto de visto, el artista recuso el orden vi­

gente: el proceso fotográfico, lo lâgico de mirar, lo estético. Es co­

mo fotógrafo que Geraldo de Borras hará su inserciôn radical en 
el proceso cultural brosileno, en el momento de creac;ôn de los 

museos en Rio y São Paulo, de lo Bienal y sobre todo de los dis­

cusiones sobre abstraccionismo y lo formuloción dei proceso 
constructivo. 

En el plano más inmedioto, Geraldo de Borras opero lo fi­
suro en el bloque dei verismo mecánico, imperante en lo foto­

grafia desde fórmulas de pragmatismo y esteticismo. Lo fotogra­

fía nace como hipátesis de modernidod, pera es reducido o lo 

función de reproducir lo realidad para liberar o lo pintura de su 

destino."Lo fotografia retrato real idades que yo existen, o pesar 

de que sólo lo cómoro puede revelarias" (Suson Sontag, Ensayos 
sobre Fofogrofío, pág.117). EI registro personal (refrato) se ba­

nclizo en el inicio y deviene en práctico y consumo de mosos, 
antes de tornarse ar! moyen (Bourdieul, como trivialidad abun­

dante. 

Oro sentido pragmático, posibilitado por el perfecciono­
miento de los técnicas de reproducción, seró el periodismo foto­

gráfico, de lo monera como se difunde en el mundo. lo foto­

grafío produce nostalgia y noticio, como memorio y documento 

real. EI proyecto de lo fotografia como arte genera unos relacio­

nes institucioncles con los fotodubes. La banolizociôn esteticista y 
lo comprensión equivocado de los posibilidades técnicas dei me­

dia lIevon 01 fotopictorialismo: la fotografía quiere ser como la 

pintura, organizo sus regias bellasartianos como uno Academia. 
las experiencias raras como la Photo-Secession de New York 

(Stieglitz), se contropone a la difusión universal dei modelo de 

pintura "pompier" en pleno siglo XX. (Exponentes brasilei'ios: 
Guerra Duval, Herminia Nogueira Borges). Una voga internocio' 

nal esloblece en lo posguerro un nuevo esteticismo, ahora coleo­

do dei propio vocabulorio de lo fotografío, recurriendo o expe­
dientes tan diversos como el contre-;our, las table-scapes, la foto­

grofía construido. 

Geraldo de Barros' photography is ruled by the statute of rupture. 

From all poinls of view. lhe artisl challenges lhe prevalenl order: 

lhe photographic process, lhe logic of looking, lhe aesthetic. It is 

as a phOlographer Ihal Geraldo de Barros will make his radical 

appearance in the Brazilian cultural process, during lhe early 

stages of the museums founded in Rio and Sao Paulo, of the 

biennial and, above a11 , of the discussions about abstractionism 

and the formulation of the con~tructive processo 

On the more immediate plane, Geraldo de Barros applies 

the fissure to the block of mechanical verism, 50 frequently Se€n 

in photography in fonnu las of pragmatism and aestheticism. 

Photography is bom as a hypothesis of modemity but is reduced 

lo lhe function of repraducing realily so as lo release painting 

fram its fate. "Pholography portrays realities which already exist, 

a lthough only the comera can reveul them." (Susan Sonlag, 

ES5ays 011 phOfography, p. 117). In the beginning, the personal 

register (the portrait) becomes stereotyped and is practi~ed and 

consumed by the masses, before turning into arl moyen 

(Sourdieu), triviality ot its best. 

Another pragmatic ospect, rendered possible by the 

improvement of rcproduction techniques, will be photographic 

joumalism, which will blend in with the world. The photograph 

oro uses a feeling of nostalgia (memory) ond constitu tes a piece of 

news (lhe real document)o The consideration of photography as 

art leads to inslilutional relations with pholographic societies. 

The reduction 10 the banal in the name of aeslhelicism and lhe 

incorrecl interpretation of the medium's technicul possibilities 

lead to pholo-pictoriali5m: the photograph tries to be like the 

pointing, it imitates the fine orts in the establishmenl of its rules, 

as if it were an academy. Unusual experiences like Pholo-secession 

in New York (Stieglitz) stond in contrast to the universol diffusion 

of lhe pompier painting made! in the mid-twentielh century 

(Srazilian exponents: Guerra Duval, Herminia Nogueira Borges). 

In the post-war periad, an international vogue creates a new 

aesthelicism, now copied fram pholography's own jargon, 

resorting to such varied lerms as colllre-jour. table-scapes and 

conslrucleJ phologmphy. 



Gt:RAlOO O€ BARROS. FOloforma, São Pavio, 1950. 29 x 35,8 em. Cortesia I Coortesy Fabiono de Borros y Britto Cimino Gollery, São Poulo. 
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En Brasil, los fotodubes :;e multiplicon por todas partes y la 

escena :;erá domioodo por eI Bondeirante de São Paulo y, en el 

plano individual, por José Qilicico Fi lho. 

FOTOFORMAS 

En el proyeda actualizador dei foto-clubismo, Geraldo de Barros 

propone lo ruptura : "lo beUeza de los ángulos pictóricos, ornado 

por los fotógrafos de Salõo, tienen coo Geraldo de Barros su cri­

sis y muerte. Cuondo la banalidod de lo narrativa sentimental se 

casó con el diseõo, comenzó lo enfermedod de lo opariencio na­

tural" (Woldemar Cordeiro. folha de Soa Pou/o. 14.12. 1951). los 

fotoformos de Geroldo de Borras, aunque partiendo de lo real le 

oguardoba lo memoria, operoba en el campo de lo percepción 

visual como conslrucción abslrocla. 

Por otro lodo, esos fotos en cuonto documentos de lo real 

están defini tivamente comprometidos. Su estado es ohora el de la 

ombivolencio. 

En las obras más celebradas, cuolquier resquicio de lo real 

es sobre todo forma, líneo, signo. Hobía siempre en lo mínimo, 

uno octitud que P.M. Bordi percibió: "Geraldo fotografia más la 

voIuntad de lo real, dirío que no lo comprende, y, sin contornear­

lo, procura descubrir en ella purezas útiles a sus meditaciones (Fo ­

toformos, MA5P, 1951). Ese impasse (Ia burla de lo obstracto y lo 

permanencio de lo figuración) tombién fue experimentado por Jo­

sé Oiticico Filho (Arl indo Machado, Lo Ilusión Especular, 

pág. 155). Ahora no analizodo por Machodo, José Oiticica Filho 

Uega o lo verdadera abslrocción a lgunos anos después, y mês 

exoctamente a la fotogrofía concreta, en eI momento en que com­

prende que "lo fotografia :;e hoce en ellobarotorio" (Jornal do 
Brasil. 20.9.1958), sin punto de partido en el registro de lo real 

externo a lo propio imogen . 

la "abstraccián" de Geraldo de Barros es una oposici6n a 

lo fotografia realista. Su moyor embate con lo figuración :;e des­

plaza 01 campo de lo pintura, de:;embocando en su participación 

en eI concrelismo. 5us fotoformas y las obras de imógenes recor­

tadas (reli roda en el fondo), Figuras (di:;efíos sobre el negativo for­

mando cabezos humanas), fologramas de tarjetos de computa­

dora, permiten relacionar a Geraldo de Barros con los mós hete­

rogéneos listas de artistas, de Kandinsky, Mondrian y Max Bill (de 
ocuerdo con Bardi) a Dubuffet y el grupo CoBrA. 

lo importando de la fotografia de Geraldo de Barros está 

menos ·en su busco, ounque precursora, en la proto-obstrocci6n 

problemática de las fotofarmos y mucho más en lo conslrucci6n 

dei signo y en la fundoción de olro fotografia. 

Mós que revelar uno nueva voluntod de obstroer, Geraldo 

de Barros estoblece uoo nuevo lógica de mirar, con la ruptura de 
los ontiguos ovalados por lo fotogra fia. 

lo posición de Geraldo de Barros encuentro un precedente 

en Lo pintura en pânico (19131, ólbum de colloges y fotomonto­

ges de Jorge de limo, prefocio de Murilo Mendes. Esta obro tie­

ne uno raíz surrealista en Dali y Ernsl. t-Aás importante es lo com­

prensión dei prefacio: "lo desorticuloción de los elementos resul­

ta en articuloción·; el pânico es muchas veces necesorio para lIe-

In Brozil, phologrophic socictlcs spring up ali over lhe 

ploce, with Bandeirante de Sao Paulo leoding lhe way, while José 

Oiticica will become the predominanl figure 01 lhe individual 
leveI. 

PHOTOFORMS 

In lhe photographic societies' modernlsing projecl, Geraldo de 

Sarros puts forword lhe ideo of rupture: "lhe beouty of plctorial 

angles, adored by lhe Salao photogrophers, undergoes a falai 

crisis wlth Geraldo de Barros. When lhe bonality of lhe 

sentimental norrolive espous.ed design, lhe sickness of natural 

appearance started." (Waldemar Cordeiro. Folha de Soa Paulo, 

14.12.1951 ). [n hls photoforms, Geraldo de Barros' reference 

poinl was lhe real whíle memory awailed him. He worked on the 

field of visual perception as an abslract conslruction. 

AI lhe some time, lhe pholographs, in5Ofor as Ihey are 

documenls of lhe real, show o dear commitmenl. He Is now in a 

slole of omblvalence. In the most fomous works, any trace of lhe 

reol is, flrst ond foremosl, form, Une, slgn. In lhe minimum, there 

was always an altitude observed by P.M. Bardi: ~Geraldo lends lo 

caplure lhe will of lhe real; I would say Ihal he does nOI 

undersland II and, wilhout giVlng il any shape, he seeks wlthin II 

inslances of purity which mlghl prove useful 10 his meditatiom." 

(Fatofarmas, MASP, 1951). Thls Impasse (lhe mockery or lhe 

abslract and lhe permanence of figuration) was also experienced 

by José Oiticico Filho (Arlindo Machado, Lo Ilusión Especular (The 

specular illusion), p. 155). No longer analysed by Machado, José 
Oiticica Fi lho orrlves OI lrue abstraction o few yeoes 101er, more 

exaclly, OI concrete pholography, os he realises Ihat ~Ihe 

phologroph Is made in lhe loboratory" (jornal do Brasil, 

20.9.1958), lhere being no reference in lhe register to lhe real 

Ihal is externai lo lhe image Itself. 

Geraldo Barros' "obslraction" stands in apposillon 10 realisl 

phologrophy. Hls greolesl confrontation with figuralion occurs in 

the field of palntlng, leoding him lo an involvement In concrete 

art. His photoforms and his image cul-outs (with the background 

removed), hls flgu res (designs on the negative, producing human 

heads) and hls stills of computer cards link Geroldo de Barros to 

a wide varieI}' of ortisls, from Kandinsky, Mondrian and Max BiII 

(according la Sardi) lo Dubuffel ond lhe Cobra Group. The 

significance of Geraldo de Barros' phologrophy is lo bc found nOI 

50 much in his search. although here he 15 o pioneer, or in lhe 

problematic prolo-obSlraction of photoforms, as in the 

constructlon of lhe sígn and in the eslablishment of a different 

kind of photogrophy. 

It is nOI Ihol Geraldo de Barros reveals a new will lo 

abslract; 11 would be more precise to soy Ihal he establishcs a 

new logic of looking, enlailing a ruplure wilh lhe old canons of 

photography. 

Geraldo de Barros' approach flnds o precedenl in l.a pill/ura 

en pánico (Paillling in a panic) (1913), an album of colloges ond 

pholomonloges by Jorge de Lima, prefoced by Mufillo Mendes. 

This work has surrealisl rools in Dali and Ernsl. Of grealer 



GERAl.CO DE BAllROS. Foloformo, São Paulo, 1950. Corlesía I Courtesy Fabiano de Borro, y Britto (im;no Gollery, Sôo Povlo 

gor O lo organizoción. EI fotomontaje implica una venganza con ­

tra lo restricción de un orden dei conocimiento", 

Lo nuevo lógico presupone una redefin ición dei verbo "fo _ 

tografiar", en cuanto acción y método. Geraldo de Barros -es ex­

trono que jamás se encontrara con el otro gra n desorticula dar Jo­

sé Oiticica Fi lha- corrompe los cánones dei fotoc lubismo en tanto 

gran alternativa a los intereses afectivos y pragmá ticos. La co­

rrupción está en la ruptura de los limites dei proceso de produc­

d ón de la fotografía , tanto en la a dopción de técnicas especia les 
(fotograma y sola rizaciónl, como en la "a nticocina" (Wa ldema r 

Cordeiro). Estará sobretodo en la relación insumiso, ansiosa, más 

importance is lhe underslanding af lhe prefoce: "lhe 

disarticulalion of lhe elemenls produces articulolion: ponic is 

often necessory lO attoin orgonisution. Photomontage implics o 

vcndctta against the restriction of on order of knowledge. " 

lhe new logic outomotically involves a rcdefinition of lhe 

verb, lo pholograph, as regareis action and melhod. Gemido de 

Barros (i t is stronge thal he never come into conlact with Ihol 

olher greol defender of disarticulation, José Oilicica Filho) 

odulterotes the conom of photographic societies os o great 

o lternolive 10 offective ond pragmolic inlerests. lhe adulterotion 

lies in lhe rupturc wilh the limils of photography's production 
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GeAAloo DE BARRos. Avlorrelmk>, 1996, de I Irom Sobro~ (teftovefJJ con lo 
o~i~lefIcia de I w;m lhe o~wnce 0/ Ano Mor()e$. 9 x 15,9 em. Colección 
Museo Ludwig, CoIonio. Cortesia I CoorleSy Fabiano de Borros y 8rillQ 
Cimiroo Gallery, São Paulo. 

volcada en la ejecución de un proyedo de inve~tigación y canso 
lrucción de la imagen. No se priva de nada; punias de visto, su­
perposición de negativos, conslrucción de objetos, disei'io en el 
negativo, tonalidades cerrados de negro, voluntorio folto de "de­
fin ición-, fotogromas de nuevos objetos (/orielas de computadora) 
o cortes {lo fotografia yo no es mós soporte paro el mundo, sino 
un objeto extraído en busca de autonomía}. Ese procer.o cons· 
Iructivo de lo imagen {tonto en Mon Roy, como en Moholy·Nogy, 
Br09091io, Heortfield o Rodchenko}, más que "explorociones mar­
ginores en lo historia de lo fotografia" (Susan Sontog), tienen eI 
$ignificodo de ruptura en el ~ntido de lo libertod dei arti$ta y 

con~tilución dellenguaje. 
Geraldo de Barros es desarticulador de procesos, imágenes 

y mecanismos lógicos de lo fotografia -y tombién deltiempo. Su 
método no es un puro cronograma, sino recompone un tiempo 

muronte dei proceso. La imagen como uno fracción dei tiempo 
captado, en cuonto congelado, se disuelve como onadido de 
otros dimensiones temporoles. No hoy un Wmomento decisivo". Se 
disipo uno sincronización, en lo que lo fotografia es lo imagen 
melancólica y nostálgica dei tiempo inexoroble. La fotografio no 
es el espejo de lo muerte (esto es la más obvio certeza prometida 
en lo metáfora por la vieja fotografia). 

1987. Publicado en la prefl!oO diario de São Peulo. Troducido dei portu­

guês por Antonio Zeyo. 

process, bolh in lhe odoption of spcdol lechniques (slills ond 

solorisation) and in anti-cuisine (Woldemor Cordeiro). 11 ls 

reflected obove 011 in lhe rebellious, onxious relolionsh[p, more 

concerned wilh lhe execution of o project of invesllgotion and 

conslruction of lhe image. There is something af everylhlng: 

poinlS of vlcw, lhe superposlllan af negatives, lhe conslruction af 

abjecl~, dcslgn on lhe negal1ve, nxcd shodes of black, a volunlory 

lack of "dennltion", stills of new oblects (compulcr cords) and 

rul-ouls (lhe phologroph is no longer a support for lhe world but 

on extrocted object in search of a utonomy). Rather Ihon 

"marginal explorotions into lhe history of phatogrophy~ (Suson 

Sonlog), lhe constructive process of lhe imoge (bolh [n Mon Roy 

and in Moholy-Nogy, Brogoglio, Hcorlneld or Rochenko) carnes 

lhe meaning of nlpture in lhe sense of lhe artist's freedom and 

lhe conslilution of longuage. 

Geraldo de Barros disarticulales lhe processes, images and 

l09ico1 me<:honi~ms of phologrophy, and also of time. His 

method is nOI a schedule in lhe strictcst sense bul a 

re<:omposition of o mutant time bclonging to lhe proccss. The 

imagc os o froction of the lime caplured is frozen ond Ihen 

Ihowed 10 form port of olher temporal dimensions. There is no 

"decisive momentH
• A synchroniSOtion is dispersed. where 

pholography is lhe melancholic and noslalgic imoge of 

inexorable time. The photograph is not the mirror of dealh (this 

is the mOSI obviom truth promised by lhe old pholograph in the 

metaphor). 

t 987. Publlshed In lhe daily press of 500 Paulo. Tronsloted from 

Portugucsc by Antonio Zayo. 



TEXTO INÉDITO DE GERALDO DE BARROS 
UNPUBlI SHED TEXT BY GERALDO DE BARROS 

, 
"Para mim a Foto;;r:..fi a e um processo de Gravurc.. 

Jefendi esse pensa!Oento por ocas ião da 23 Bienal de s ão Paulo , 

qua~do te~tei introduzir a Fotografia n~9 Bien~is de são Paulo. 
, , 

Acredi to, tambem, que e no "erroll, na exploração e dominio do 

"acaso ll
, que reside a Criaçé.1c em Fotografia. Sempre me preocu-

, 
pei em ter a tecnica apenas o suficiente p~ra as necessidades 

de expreSSa0, sem me deixar levar a altos virtuosismos técni -

cos e a sofisticadissimos aparelhos . Sempre tr~balhei com uma 
-Rolley, de 1939, que me possibilita duplas ou m"-is exposiçoes , 

, 
e ,. que me Ilermi te compor quando fotografo. 

, ~ I ... 

Se e permitido o "retoque", tULlbem e permitida alter;:;.çoes no 

negat~vo. Um ne go.tivo acheedo , todo riscado e eupoeirado,se f o!: 
, , 

necer um bom resultado fotogr~fico, a Foto;rafia e de quem a 

realizE. e não de qU8Ll expôs o negativo . 

Acre dito , enfim, que a s ofi sticaç~o t écnica, o culto da perfei 
- , -çao tecnica , levou a um& pobreza de resultados, de imoginaç ;:;.o 

, 
e de criatividade, negativas par a a Arte Foto.::,--raí'ica" . 

EB~ 

eo..~io I Court~y Fobiono de Borro5, Ginebro. 


