A. Campos.

rer f!:ta.r.lmagens' fugazes, eis ndo sé nma coisa impossivel

mo se venhqou apos meliculosas pesquisas alemdes ., mas

mpﬁgs _desg;o_ de querer fazer lal coisa ¢ uma b!us[a‘m}a 0

.__ﬂ.Elto a imagem dg Deus e a imagem de Deus nio ;;m!e

duzida por uma mdquina construida por homens. Enlao

ia abandonar rgpcntinﬂmen!e as suas elernas mdximas, ud:

que um frances em Paris, solle uma invencao da espécie
abolica?!”. '

£Ex§ral_d0 de um artigo aparecido em 1839 no jornal alemao

~ “Leipziger Anzeiger”).

Vunca o desenho dos maiores mestres produziu qualquer coisa
nelhante”.
(Jules Janin, Paris, 1938, num artigo sobre Fotografia).

. T”A invencido de Daguerre é cem veézes mais perspicaz do que
' @ descoberta ldc admirada de Leverier ao verificar a existéncia du
 planeta Uranus por meio de cdlculos™.
A (Schopenhauer, 1851).

a pelo Foto-Cine Clube Bandeirante, alcancou a 9.a Exposi-

A nbtas fotograficas, realizada em setembro na Galeria «Prestes
as, um éxito plenamente justificado pela exibicao de certo numero de
S que revelam um renovado critério de selecao e pela presenca

valores, particularmente entre 0s participantes brasileiros.
de proveniéncia bra-

deve-se r o alto quociente de obras eni

: nip'ﬂ—gxg:isrt:cgug ultra%assam em qualidade a média dos tra-

40 resta a menor duvida, entre as quase 300 obras, havia varias

nente ruins, outras afundadas na mediocridade de um acadlti.'lmlsgls?

e falto de visao original — e prEpondet.'avgm} aqul 'os tl;aba-sgscom

os; todavia, um bom numero de contribuicoes apresen a:r?ais b
eristicas necessarias para ser qualificado como arte na

-acepciao da palavra. =&
Se falamos de arte, neste sentido, Peferimo'nofiaa g%g???iﬁgig?ngdas
'8'_ inconfundivel, que entram é‘;mfglg:-tr?stico; e ao efeito estético

distinguem o produto objetivo

» adequado.
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5 - is a questdo se a fotografia pode ser
s disciu: ficaria retroceder a uma

i iniciar iscussdo signi )
sentido. Reiniciar esta disc : -
que o jornal inicialmente citado conseguil condensar tanta burrice em

05 e o processo mecanico envolvido na
PO palavras. > A SLIpOSliao'dile(-] lrlnatag os elementos criadores perten-
% fotografia necessal iamente teria O bi 6 icualmente um apare-
b ce em definitivo aos chavoes liquidados. O pi1ano € 1g\ RV
is ‘oido sem que impeca, por isso, uma variedade
lho com um mecanismo rigl : : dosl o impulso eria-
: sa de interpretacoes expressivas. O mecanismo desloca np o
1me:nqa‘ tros momentos, mas nao o sufoca. Torna-se essencial o atoda
ggéoﬁ?; 2:13 l(l)bj(z'to e do instante feliz em que a imagem externa corresponde
a visdo intima do artista; o 1‘ecorte_'._émgulo, compOS}CaO, llumm&igggf-dm‘ &
-dacdo de profundidade, grau de nitidez, papel, filtros, etc. A liberdade: =
do fotografo é suficientemente ampla para que possa 1p1?nm1r 5.’ sua
obra a marca da sua personalidade, _expmr_nmdo a sua intuicao atraves do - &
objeto livremente composto ou selecionadé e tratado segundo 0s fms esté- s
ticos visados. A simples escolha dos objetos revela uma cosmovisao, o tr-a- k-
tamento, recorte, angulo, jogo de luz e sombra resultam em manifestacao
de uma sensibilidade. .

Os trés trabalhos de Geraldo de Barros (Mensagem, Marginal!. ..
Marginal!. .. - Na Janela), por exemplo, comunicam-nos imediatamente
com um artista de sensibilidade marcante que se exprime com perfeicao
através do «mecanismo» da objetiva. _

Nada pode ser mais «subjetivo» do que a objetiva, capaz de deforma-
coes intensamente expressivas. Atraveés dela, o artista pode submergir B
na intimidade das coisas e arrancar-lhes o segredo que o olho humano,
‘ viciado por habitos e por uma visdo utilitaria, dificilmente consegue des-

cobrir. Precisamente em consequéncia da sua impassibilidade e por nao
ser dotada de uma conciéncia, que estabelece relacoes utilitarias, proje-
tando as suas categorias interessadas sobre o mundo, precisamente por
isso a objetiva registra o objeto em toda a sua inocéncia e plenitude. A
_ nossa conciéncia seleciona pela atencao interessada e apreende as coisas
. no seu «Zuhandensein», no seu «estar-para-as-nossas-maos», para usar
‘ uma expressao do filosofo Heidegger. A camara, desapaixonada e nao
«engagée», apreende-as no seu «Vorhandensein», na sua indepéndencia
do pragmatismo humano, restituindo-lhes a sua pureza de «objetos». Se
nos permitirem um raciocinio um tanto audaz: o préprio termo «objeto»
ja esta errado, pois um <«objeto» s6 existe em relacao a um <sujeito».
Or_a, a lente dg camara, a objetiva, nao € um sujeito, mas uma coisa entre
= coisas, e por isso cla apreende o mundo material, ao qual ela pertence,
na sua propria intimidade, apresentando as coisas como «sujeitos», dota-
das de vida e alma proprias.
d Quem achar essas considera¢oes um tanto abstratas, procure lembrar-
3 se dos trés garfos paralelos de Tanetaka Okada, dos trabalhos de Kazuo _
9 Kawahara (Espiral, Chafariz, Verao), da «Espirals> de Manuel Pinheiro :
: Rocha (Portugal), dos trabalhos de Masatoki Otsuka (Reflexo, Espu-
. g:l.mf:iaded Moderna), da obra denoyrfinada «Amarrado», de Fernando
g el Lghd ;3 (X.;adl oz d?\I Castro Abilio Martins, Alberto Figueira, Ra-
e Banets o z;;;%n 0 dm}mmgnto Jr., Hercules A. Perna, Asterio Ro-
foi dito. U shida e de muitos outros, para verificar o que acima
' - Uma poca d'agua (Reflexo, de Otsuka), reproduzida por mao
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» maior significado
moldes académicos.

da objetiva neutra, as coisas se
; v A S5 Se [evl\]an] e
§ @ curvas nao maculadas pela int 00

o sty )

do que varios dos OCeanos apresen.

il a4 a sua bele-

el Y "NCAo0 e correciio pr

g oéreb;oéshézcis.e Sombras parecem projetar-se ;wla{ I;ﬁ-

gy dmoé i Sp | ;-:ls (bem diversas na fotografia do que na

dade "ﬁlﬂalmo 8508 olhos) apreso.ntgm-so plenas de uma harmo-
mm . que 0 nosso sentido optico ja nao consegue ver

- ,fmtui a0s nossos olhos o dom maravilhoso dv' ver o (1:1‘ (;\

: . e R undo

vez, ainda embebido do mistério original que nés lhe

ralmente, ao explorar o Aeic s Cois -
paisagens e dospmovi n:updn s s e, Gad Palinos
. VIMENtos, a camara esta a servico do artis-
utiliza como o seu instrumento. Os verdadeiros dramaturgos
st o ; s dramaturgos
0s 08 pos almn as suas pecas para o palco: sem o instru-
-hutral a sua otlra nada seria senao «literaturas: assim, o foté-
leciona e com'poe 0s seus motivos para a camara que interpreta
Mlgoes E' por meio da objetiva que éle pensa, se expressa
como o compositor se expressa por meio dos instrumentos da
a. E' por meio da objetiva que éle redescobre o mundo visual,
do-0 daquela transparéncia estética que nos deixa entrever a sua
lg'dma ou a beleza e harmonia que se desprendem das suas linhas e

Muito bem diz por isso Giséle Freund, no seu excelente livro «A
afia e as Classes Médias» (Edicio em espanhol, Editorial Losada,
5 Aires) que «Nadar foi o primeiro a redescobrir o rosto por meio
relho fotografico. A objetiva submerge na propria intimidade da
mia...» KEssa sensacao da redescoberta, nos a tivemos diante de
dos retratos da exposicio. Lembramos os trabalhos de Fredi S.
e (particularmente «Huis Clos»), de Hector Quesada Zapiola
entina) e «Sex Appeal» de Francisco A. Albugquerque, de quem se

y também os trabalhos «Fundi¢cao» e «Dramas da Vidas.
Como ja foi dito, entre os trabalhos expostos figurava certo nimero
qualidade sumamente duvidosa, outros de mediocridade consumada,
ntre 0s quais alguns produzidos por nomes mais ou menos consagrados.
repon vam os trabalhos de feitio limpo, revelando conhecimento do
oficio e aplicaciao, sem que mostrassem dons apreciaveis de ordem cria-
- Uora. Todavia, o visitante da exposicao sentiu-se (:on.umnsado por uma
na de excelentes obras, entre as quais ainda mencionamos <Esfor¢o

sDescancos de Carlos Comelli, «Composi¢ao em Curva» e *'If““"-“?“""qg
0s», de Nelson Kojranski, sFunambule», de André Leonar

O _ ; : slente S tam-
' ). «Natural Designs, de Gilbert Lum (excelente do mesmo tam-
bém <Net and Floaterss), «Nature's Magic Tracery» de H. T. Morris
(nglaterra), «Portrait of an artists, de K. Pazowski (Inglaterra), ( -

balho alias ja premiado no estrangeiro), «Steps and Stone», i é(linng

' Schlackman (EE.UU.), <La Cathedrale Englouties e «Fuga», de Eduar-

* Salvatore e alguns outros. Foto-Cine Clu-
~_Os amantes da arte fotografica congratulam-se com 0 FOUG= i o

h Bandeirante do 9.0 Salio e pelos extraordinarios progressos realizados

~ desde a sua fundagéo, em 1939,




