~Itinerarios™
Geraldo de Barros)

Trabalha em arte desde 45 — em pintura. Desenvolveu também outras ativi-
dades correlatas em artes visuais, comunicaclo visual e desenho industrial.
Em todas essas atividades .é um autodidata.. Tem um conceito de arte como
uma atividade politicae desde que tomou consciéncia, ela foi uma atividade

Jorge Vasconcellos

O meu histérico: comecei a estudar pintura
desconhecendd totalmente qualquer histéria da
arte, eu nio sabia nada de nada: isso por volta
de 1945. Eu comecei realmente do comeco, eu
pertencia a Associacfo Paulista de Belas Artes,
que era uma reduto académico aquela época.
Com o contato com colegas que pintavam, princi-
palmente Ataide de Barros e Antonio Coreli, a
gente frequentava exposigles, discutia muito ¢
problema de arte. Depois eu fui aluno da Colete
Pujol e por volta de fins de 1948, eu fui aluno dc
Takaocka. Em 47, nés fundamos, eu, Antonio Core-
li, Ataide de Barros, Takaoka e outros pintores,
nds fundamos o Grupo 15, que era na emargem
esquerdar» do viaduto do Cha. Por volta de 1947,
eu fraquentava muito a Biblioteca Municipal, que
€ uma biblioteca extraordinaria, que pra mim
teve uma importincia muito grande, que nessa
época, por volta de 48, me interessei pelo Klee e
me entreguei completamente a influéncia de
Klee. Eu queria saber qual era a cozinha que ele
usava, qual era 0 modo que tratava o trabalho.
Nesse ponto, 0 Livio Abramo deu uma ajuda
grande, me ensinando técnica, me ensinando
como Klee resolvia seus trabalhos. Estudando a
vida de Klee, soube que foi professor na
Bauhaus. E fui estudar o que foi a Bauhaus.
Entfio tomei conhecimento de Gropius, que foi
diretor da Bauhaus. E com GROPIUS COMECEI
A PERCEBER AS REFERéncias ac desenho
industrial. Outro fato importante foi conhecer
Almir Mavignier. Ele trouxe uma exposi¢ho no
MAM, dos artistas do hospital Pedro II, do Enge-
nho de Dentro, do Rio. Essa amizade com Almir
me levou a0 Rio de Janeiro, onde eu conheci
uma pessoa extraordinéria que exerceu grande
influéncia sobre mim: Mario Pedrosa (critico de
arte e socialista). Mario Pedroso, junto com os
ensinamentos de arte que nos proporcionava,
oferecia uma forte dose de socialismo. Em 1951,
fui para a Europa, com bolsa de estudos do




governo francés e em Paris eu morei junto com
Qaudio Abramo e perto da casa de Paulo Emilio
Salles Gomes, ‘entdo veio mais socialismo af.
Tem mais um dado importante: eu tinha feito
uma exposi¢io de fotografia no MASP, no Minis-
tério da Educagfio, no Rio e também na Bahia.
Eu organizava o laboratério da MASP e o Bardi
(Pietro Maria Bardi) me ofereceu uma exposicéo
antes de eu viajar. Preferi fazer uma exposicio
de fotografias, que eram muito arrojadas. Bardi,
vendo 0s meus trabalhos, me recomendou ver a
exposicao de Max Bill, eu ajudei a desencaixotar
os trabalhos de Bill que ainda n&o haviam saido
de seus recipientes. E fiquei fascinado pelo
trabalho dele, tanto que pedi uma carta ao Bardi
para quando eu chegasse na Europa, procuré-lo.
EntZo, quando estive na Europa, eu viajei muito
por toda a Europa, eu fui até Ulm onde ia ser
construida uma segunda Bauhaus, pois a primei-
ra foi fechada por Hitler, em 1933. Eu conheci
em Ulm um grande comunicador visual chamado
QOtl Aicher e passei uma semana com ele apren-
dendo técnica de cartazes, ja que ele sinalizava

os acontecimentos culturais da cidade. Mais

tarde ele viria a sinalizar a Olimpiada, na
Alemanha.

Quando volto para o Brasil, ja tinha aconteci-
do a primeira Bienal e Sio Paulo estava reali-
zando a instrizalizaco do Brasil. Era uma efer-
vescéncia, enorme. Antes de me ligar ao Grupo
Ruptura, eu fiz cartaz e ganhei o prémio do 4°
centendrio de Sa0 Paulo e o da Revoada Interna-
cional. Entdo, em contato com Waldemar Cordei-
ro, Sacilotto, Charoux, Mauricio Nogueira Lima,
Casimiro Fejer, nos fundamos o Grupo Ruptura.
Eu passo a fazer Arte Concreta Arte Concreta
era umg proposta de socializagfio da arte. O meu
conceito, junto com os outros, era tentar bolir o
objeto (nico em pintura, o quadro como objeto
tmico. O conceito de objeto (mico talvez seja o
responsavel primeiro pela politica da arte.
Segundo, pela existéncia dos marchands e gale-
rias, que s6 conseguem sobreviver a custa do
objeto (mico. Entéio, talvez eu tenha cometido um
grande engano, que foi aplicar os principios do
desenho industrial na producfio de quadros.
Porque a preocupacfio maior do desenho indus-
trial é vocé especificar um projeto, de tal manei-
ra que o produto é consequéncia: do projeto, e
cada produto individualmente é igual ao seu
projeto. Como caracteristica as pinturas nfio
tinham assinatura e eram executadas com mate-
riais que estavam mais a disposicfio do artista,
como eucatex, esmalte e tintas industrials. .

Em 1954, me liguei a uma acfio socialista
muito intensa. Foi uma oportunidade (inica. Frei
Jodo Batista, que era ligado ao padre Debret, e
a0 movimento de «Economia e Humanismos,
m:as:dnpadxeoperérionammpa. Me convi-
dou para ajudar a organizar o que ele entendia
por uma comunidade de trabalho. Entéio, traba-
lhei dez anos com ele na tentativa de organizar
uma comunidade de trabalho. Essa comunidade
de trabalho era uma empresa em que 0s operé-
rios teriam participacsio na direcso da empresa,
perticipac8o nos lucros e era dirigida por uma
reunifio que se realizava toda sexta-feira. Duran-
te uma hora por semana eles tinham aulas de
arte e desenho industrial. A comunidade manti-
nha uma escola de arte infantil, teatro, ambula-
torio médico por bairro,onde tinha uma capelinha
com pintura do Volpi — capela do Cristo opera-
rio, na altura do n® 6.000 da estrada do Verguei-
ro. Foi uma experiéncia préatica riquissima. Nés
tahgicavanm méveis, eu desenhava os méveis e
geria a comunidade. Toda a parte ideolégica do
movimento era dada pelo frei Jodo. Ele escreveu
vérios livros: Unilabor, uma revolucfio no concei-
to de empresa, escreveu também Capitalismo e
Comanismo, os chifres do diabo. Em 1964, a nova
realidade financeira e politica fez com que o
nnvurmtg-fosse extinto em 66. Um dos organi-
zadores foi 0 Mario Carvalho de Jesus. Por volta

(dessa época saio da Unilaboro e me junto com
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Projetos para um objeto-forma (pintura)

um marceneiro e fundamos a Hobjeto. No Hobje-
to eu desenvolvi todo o desenho industrial até
hoje. Considerado uma experiéncia fracassada o
desenho industrial. Vou explicar o que acontece.
Hoje vocé nfio encontra o desenho industrial nos
dois grandes blocos que o mundo sedividiu E
curioso, vocé ndo encontra nos EUA e URSS. Nos:

‘ Estados Unidos pelo fendbmeno do marketing, e

na Rissia pela estatizac#io. Vocé val encontrar
desenho industrial em paises onde ¢ socialismo
se desenvolveu. S4o os paises nérdicos, Inglater-
ra, um pouquinho na Alemanha. Onde o socialismo
avangou vocé encontra Desenho Industrial. Onde
vocé ndo tem socialismo vocé ndo tem Desenho
Industrial. A medida que um pafs ou se capitali-
za ou se estatiza ele perde o Desenho Industrial.
Como o Brasil ainda néo resolveu se se torna
capitalista ou estatal, portanto nada se resolveu.
Em 1964, recomecei a pintar, mas a minha
pintura, fol mais uma vingan¢a. Em 1948, com a
inauguragdo do MAM e a vinda -do Degan,
iniciou-se no Brasil uma escalada da pintura
abstrata. Essa escalada leva de cambulhada o
movimento de Arte Concreta, tanto que na segun-
da Bienal a discussio toda se desenvolvia numa
definicio da Arte Concreta, que para alguns era
considerada um <«abstracionismo geomeétricos.
Houve um crescimento depois de 54, e a arte
abstrata levou a faléncia do movimento concreto.
Em 64, eu percebei que se voltava a figura, atra-
vés do pop americano. Tinha ¢hegado a hora da
vinganca. Em 1966, inicio um trabalho com
posters de rua, decodificacdo da informa-
¢fo, quando levo dez anos fazendo esse trabalho,
que foi exposto em 67, no MAM. Af eu tive uma
surpresa. Como todo 0 movimento pop americano
foi produto de um estudo mercadolégico do
mercado de arte, oOque eu apresentava na exposicéo
ja estava superado em termos de marketing.
Agora, eu me proponho a reiniciar uma critica
dos meus trabalhos de arte concreta e realizar
com uma experiéncia bem maior o que eu nao
consegui realizar por volta de 53. Eu queria
também acrescentar que eu nunca vendi minhas
pinturas. Para n#o dizer que nunca vendi, vendi
dois para uma amiga minha,que mandou

‘comprar através de uma outra pessoa. Se soubes-

se que para ela, nio os teria vendido. Eu n&o
vivo de pintura, o que me parece que aumenta a
minha respeitabilidade, porque se n&o fago
melhor é por incapacidade e nfio por desculpa.
Eu vivo do desenho industrial, fui-bancario
durante 30 anos, entfo nfo preciso viver de pintu-
ra. Pintura para mim é uma forma depensamen-
to e uma atividade politica. Ndo acredito que
essas jdéias vao modificar em alguma coisa o
status quo existente. '



