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PAULO HERKENHOFF
Mais que wma vonladedeabs  r :-;m
as fotografias de Gernldode | rros :lm
estabeleceram uma nova logica do olhar :..
cEmpreenoe,
istogralia de Ge dades lécnicas dao meio ke Bk,

i

I
if
i
'!55@!

i
]
£
£
[
el

%i
I

]
g

lese de mas ¢
reduzida A hagde de repro-
outir @ reabsdade b

aperiecoamesto

cas de repredocho, serd o
jornalismo letogrifxo, do
motdo coma se diusdu no
mundo., A (mogralia produ:
noalalgia ¢ molicia, eamo
memona ¢ documesis do
real

@ projeis de lotegralia
como arle gers um relacio-

4
i
ul
§§i§i

A posicho de Geraldo de
Barros enconira um prece-
dente em “A Pwnlura em
Phnico™ (1913} Album de

ra. wma voga

lnta estabesece nOVD &
Meticiuno, Apora calcado s
proprin w0 da fow

chegar & organtzacho. A lo
lemonlagem imphica ums
deslorra. uma vinganca con-

Corder
= ro, Folha de S.Fasls,

M121951). As fotolormas de
Geraldo de Harres. § inda que
parundo do real ou guardan.
do-lhe B Memoria. coeTaVAm
o campo da percepclo visu
al como abatrata

tra a de uma ordem
do conhecimento ™

A nova logica, poe
wma redefinicio do verbo
Totogralar” aglo

mo constitutive das ima
(lanto quanto em Man ¥.
Moholy-Nagy, HBragagiia,
Heartfield ou Hodcnenk

& método. Geralda de Barros
—e & estranho gue nho Lenha
Jamais s encontrade com ©

outro desarticulador,
Jone m Filho— cor-
rompe o8 cinones do lotocly-

bsmo, alé entic a
aliernativa & lmnﬂlfl-:"::

interesse aletive ¢ pragmili-

Por outro lado essas folo
enquanto documents oo real
esle Hmvs:umﬂe com-

pr fotoclubes A banalacio
etleucistas € & equmocady

pr estado ¢
apors o da ambivalencia
Nas obras mais bem suced
das, ey

o solarzaches ) guanio na
anlicozinha’  (Waldemar
Cordeiro). Estard, sobret.

fia ¢ & imagem me
lancdlica ¢ posldigica di
1empo inexoravel A lotogra:
fia mio ¢ espelho da maorie
(esta & B mAls obvie cerleza

Em———



PAULO HERKENHOFF

Mais que uma vontadedeabs :ir,
as fotografias de Geraldode b rros
estabeleceram uma nova logica do olhar

eslética. como fétografo
gque Geraldo de Barres fara
sua insercdo radical mo pro-
cesso cultural brasileiro,
momento da eriacdo dos mu-
seus no Rio e Sdo Pamlo, da
Bienal e sobretudo das dis-
cussbes sobre o abstracio-
msmo e a formulagdo do
Processo construtivo.

No plano mais mmediato,
Geraldo de Barros opera a
fissura no bloco do werismo
mecanico imperante na foto-
 grafia sob formas de prag-
mausmo e esleticsmo. A
folografia nasce como hipd-
tese de modernidade. mas ¢
reduzida a funcdo de repro-
auzir a reahdade para libe-
rar a pintura desse destino.
“A folografia retrata reali-
dades que )a existem. apesar
de somente a camara poder
reveld-la’" (Susan Sontag,
*Ensaios sobre Fotografia',
pag. 117). O registro pessoal
iretrato) bamaliza-se no ini-
cio e se expande em pratica e
consumo de massa, até se
tornar ‘‘art moyen" (Eour-
dieu), como abundante (rivi-
alidade. Outro sentido prag-
maltico, passibilitade pelo
aperfeicoamento das Uécni-
cas de repreducdo, sera o
jornalismo fetogrifico, do
modo como se difumdiui no
mundo. A fotografia produz
nostalgia e nolicia, como
memoria e documesto do
real,

O projeto de fotografia
como arie gera um relacio-
namento institucionalizado
nos fotoclubes. A bamalizacao
esteticista e a egwvorcada
compreensao das pessibili-



dades técnicas do meio
vam ao fotopictorialismo: a

ia quer-se como ps-
tura, Organiza suas regras
belasartianas como na Aca-
demia. As experiéncias raras
como a Photo-Secession de
Nova York (Stieglitz), cos-
trapde-se a difusio umveni
do modelo de pintura “‘pom-
pier’” em pleno século »
(expoentes brasileiros:
Guerra Duval. Herminia No-
gueira Borges). No pds-guer-
ra. uma voga internaciona-
lista estabeiece um novo es
teticismo. agora calcado no
proprio vocabulario da fote-
grafia recorrendo a expe
dientes tio duiversos como o
“contre-jour’'. as ‘‘table-sca-
pes”, a fotografia construida
No Brasil os fotoclubes se
multiplicam por toda parte e
a cena sera dominada pelo
Bandeirante de Sao Paule e,
no plano individual, por José
(aucica Fiho

Fotoformas

Ao projeto atualizador de
foto-clubismo, Geraldo de
Barros propde a ruptura: “A
beileza dos Anguios pitores-
cos, amada pelos fotografes
de Saldo, teve com Geraldo
de Barros sua crise e morte.
Quando a banalidade da nar-
raliva sentimental se casou
com o desenho, comegou a
enfermidade da apareéncia

matural” (Waldemar Cordei-
ro, Folha de S.Paulo,
14.12.1951}. As fotoformas de
Geraldo de Barros. : inda que
partindo do real ou guardan-
do-lhe 2 memoria, coeravam
no campo da percepgao visu-
al como construcéao abstrata.
Por outro lado essas folos
enquanto documentss do real
eslio definitivamente com-
prometidas. Seu estado ¢
agora o da ambivaléncia,
Nas obras mais bem sucedi-
das, qualquer resquicio do



chega A4 verdadeira
abstracio alguns anos de-
pois, ¢ mais exatamente A
folegrafia concreta. no mo-
mesto em gue Com
que “Folografia se fax no
laberatério”” (“Jornal do
Brasil”, 24.09.1958), sem pon-
1o de partida no registro do
real externo 4 propria ima-
gem.

A “abstracio" de Geraldo
de Barros é uma oposicdo a
fotografia realista. Seu mai-
or embate com a figuracgio
se desloca para o campo da
pmtura, desembocando na
sua participacio no concre-
tsmo. Suas fotoformas e as
obras de imagens recortadas
(reirada no fundo), figuras
(desenhos sobre o negauvo
formando cabecas huma-
r'- fologramas de cartdes

computador, item re-
lacsonar Genlcg de Barros
is mais heterogéneas listas
de artistas, de l(.mdmﬂz‘
Mondrian e Max Bill (
acordo com Bardi) a Dubul-
fet e ao grupo Cobra. A
mmportancia da fotografia de
Geraldo de Barros estd me-
B0S na sua busca, ainda que
precursora, na proto-abstra-
¢io problematica das foto-
formas e muito mais na
construciio do signo € na
fundagio de uma outra foto-
grafia. Mais que revelar uma
mera vonlade de abstrair,
Geraldo de Barros estabele-
ceu uma nova idgica do
olhar, com a ruptura das
antigas certezas avalizadas
pela fotografia.



A posicio de Geraldo de
Barros encontra um prece-
dente em ''A Pintura
Panico” (1913) Album de
colagens e fotomontagens de
Jorge de Lima, prefacio de
Murilo Mendes Essa obra
tem uma raiz surrealista em
Dali e Ernst. Mais importan-
te é a compreensao do prefa-
ciador, ‘‘desarticulacdo dos
elementos resulta em articu-
lacdo. O panico € muitas
vezes necessario para se
chegar a organizacao. A fo-
tomontagem implica uma
desforra. uma vinganca con-
tra a restricao de uma ordem
do conhecimento."
A nova légica, pressupde
uma redefinicio do verbo
“fotografar’’, enquanto agao
e método. Geraldo de Barros
—e é estranho que nio tenha
jJamais se encontrado com o
outro grande desarticulador,
José Oiticica Filho— cor-
rompe os canones do fotoclu-
bismo, até entio a grande
alternativa a fotografia de
interesse afetivo e pragmati-
co. A corrupcdo esla na
ruptura dos limites do pro-
cesso de produgdo da folo-
grafia tanto na adogao de
lécnicas especiais (fotogra-
ma e solariza¢bes) guanto na
“‘anticozinha'" (Waldemar
Cordeiro). Estara, sobretu-
do, na relacdo insybmissa,
ansiosa, mas voltada para a
uecncln de um projeto de
investigacao e construcdo da
Nio se proibe de
nada: pontns de vista, super-
pnslcin negalivos, cons-
trucao de ob)etos, desenho no



megativo, tonalidades chapa-
das de preto, propositada
falta de “defini¢do’’, folo-
de novos objetos (car-
gio de computador) ou cortes
¢a fowografia j4 ndo € mais
janela para o mundo, mas
um objeto extraido em busca
de autonomia). Esse proces-
so constitutivo da imagem
(tanto quanto em Man Ray,
Moholy-Nagy. Bragaglia,
Heartfield ou Rodchenko).
menos que ‘‘exploracoes
inais na histoéria da
fotografia'’ (Susan Sontag).
tem o significado de ruptura
no sentido da hiberdade do
aruista e constitwicdo da lin-
gem.
Geraldo de Barros é desar-
ticulador de processos. 1ma-
e mecanismos logicos
da fotografia —e também do
tempo. Seu mélodo ndo e
puro cronograma, mas re-
compde um lempo mutante
do processo. A imagem como
uma fracdo do tempo capla-
do, enguanto congelamento,
se dissolve com a agregacao
de outras dimensoes lempo-
rais. Nio ha um *“momenlo
decisivo'’. Dissipa-se uma
sincronicidade, em que a
fotogralia ¢ a imagem me-
lancéhica e nostilgica do
tempo nexoravel. A fologra-
fia nido é espelho da morte
(esta é a mais 6bvia certeza
ida em metdfora pela

prometi .
velha fotogralia).



