F ronteiras

A estetica

reintegrada

Por Ferreira Gullar

Eles foram precursores
do concretismo. Um na
poesia, o outro nas artes
pldsticas. Cinco décadas
depois, Ferreira Gullar
analisa a obra de
Geraldo de Barros, em
exibicdo a partir deste
més no CCBB.

Geraldo de Barros pertence a uma gera-
¢do de artistas brasileiros que se carateri-
zou pela intengao de romper com a arte de
expressdo individual, subjetiva. E a gera-
¢do que surge no final de década de 40 -
no pos-guerra - e sofre a influéncia, jd ndo
da escola de Paris mas da escola de Ulm,
fundada por Max Bill (1950) e continuado-
ra da Bauhaus, fundada por Walter Gropius
(1917). De Gropius a Bill, alguma coisa mu-
dara, mas o fundamental se manteve: a va-
lorizagio do design como expressio esté-
tica e reintegradora da atividade artistica na
sociedade industrial.

Essa concepgio estética comega a se im-
por no Brasil em 1951 quando Max Bill

ganha o grande prémio de escultura da I Bienal de Sio Paulo. Ela vem satisfazer o impe-
to de renovagio que coincide com o fim da Segunda Grande Guerra e a retomada do
intercimbio cultural em escala mundial. Mario Pedrosa ja buscava na Gestalt Theorie o
apoio bisico para uma arte que quer se livrar da alusio a natureza e do subjetivismo: a

forma ¢ expressiva por si mesma, independente do que figure ou represente, demons-
tram 0s gestaltianos. Logo, nio hi diferenca essencial entre, por exemplo, uma forma
figurativa, seja pintada ou esculpida, e um objeto industrial.
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Dentro dessa concepgio trabalharam al-
guns artistas concretos, de Sio Paulo e do
Rio, mas Geraldo de Barros foi talvez o
anico que levou tal concepgdo ds suas ne-
cessdrias consequéncias, a ponto de, no
curso de sua vida, trocar os meios de ex-
pressio tradicionais (os pincéis, a tela) por
outros, proprios da produgdo industrial,
como a fotografia, a tinta industrial, a for-
mica e os procedimentos do design e da
produgio em série.

Mas o rumo tomado por Geraldo de Bar-
ros nao decorreu apenas da adesio a essas
idéias, uma vez que, antes de conhecé-las,
ji demonstrara interesse pela fotografia, a
que se dedicou desde 1946, tratando-a de
modo inovador. Embora desconhecendo as
técnicas fotograficas, mergulhou numa es-
pécie de redescoberta dos processos de re-
velacdo, intervengdes no negativo fotogri-
fico, dando inicio a uma experiéncia que
culminard com a série Fotoformas, exposta
em 1950 no Museu de Arte de Sio Paulo.

Geraldo de Barros, inicialmente pintor
figurativo, discipulo de Clévis Graciano e
Takaoka, participa em 52 do grupo Ruptu-
ra, que marca sua adesio ao concretismo e
o leva a ver a atividade do artista sob uma
nova luz. “A arte concreta - afirma ele -
trouxe a possibilidade do estabelecimento



de uma critica a0 objeto tnico”, o que o induz a aplicagio d os principios do desenho
industrial @ pintura. Noutras palavras, Geraldo de Barros rompe com o conceito da obra de
arte como exemplar (inico e a insere no universo da produgdo industrial onde, conforme
Walter Benjamin, todo exemplar é um original. Assim se explica seu crescente interesse,
dai por diante, pelas artes grificas e o desenho industrial, que o levari a participar do
grupo Forminform e a fundar em 1954 a comunidade de trabalho Unilabor e mais tarde a
fima Hobjeto Inddstria de Moveis

A influéncia de Mério Pedrosa sobre Ge-
raldo de Barros vai além do campo estéti-
co. Ela estd evidente também nas idéias
que norteiam a criagio da comunidade de
trabalho Unilabor que, por sua natureza
cooperativa, elimina a alienacdo do traba-
lho inerente ao capitalismo, jd que, nela,
0s operdrios sdo proprietdrios de seus
meios de produgio e, portanto, do produ-
to de seu trabalho, conforme observagio
do proprio Geraldo de Barros.

A vontade de produzir moveis de quali-
dade para um publico amplo sempre foi
uma preocupacdo dele. Com esse propo-
sito, buscou um processo produtivo capaz
de baratear os custos e 0 encontrou na cri-
acdo de modulos produzidos em série.
Assim chegou ao mével de produgio to-
talmente industrializada: com apenas 150
modulos conseguiu produzir cerca de 500
modelos diferentes.

Ao contrdrio de outros pintores, que
viam como ameaga d arte a adogio de
principios proprios a atividade industrial, Geraldo se dispos sem qualquer drama a tor-
nar-s¢ um desenhista de méveis e abandonar sua condigdo de pintor. Nio obstante, essa
necessidade de expressio individual era mais forte nele que ele proprio imaginava. Ela ja
se manifestara, no seu trabalho de fotografo, através das intervencoes no negativo. Que
eram essas intervencoes sendo a necessidade de acrescentar ao produto técnico o toque
individual? Assim € que, nos anos 70, ele retoma sua obra pictérica dentro dos principios
da arte concreta, acrescidos do que realizara na drea industrial: 0 uso da seriagdo e dos
médulos.

Artista sensivel e homem empreendedor, herdeiro da utopia estético-socialista que nas-
ceu com as vanguardas do comeco do século, Geraldo de Barros desempenhou, no Bra-
sil, um papel pioneiro, de que sio testemunhos sua obra de pintor,
fotografo e desenhista de moveis. =
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