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Morreu ontem em Sao Paulo o
artista pldstico, fotégrafo, desig-
ner e industrial Geraldo de Barros.
Tinha 75 anos.

Ele sofreu uma embolia pulmo-
nar (obstrugdo dos vasos sanguf-
neos do pulmio), Estava interna-
do havia duas semanas no hospital
Beneficéncia Portuguesa por cau-
sa de uma hemorragia gdstrica, Na
dltima semana, contrafra pneu-
monia, Serd enterrado amanha as
11h no cemitério Sao Paulo.

Barros foi um dos fundadores do
concretismo, movimento que mu-
dou a arte brasileira nos anos 50
com obras que aliavam abstragio
erigor geométrico.

Nascido em Xavantes (SP), ele
comecou a estudar pintura em
1947 com Yoshia Takaoka. A par-
tir dai, teve uma carreira metedri-
ca. Em 1950, fez sua primeira ex-
posi¢do, de fotos abstratas.

Barros via a fotografia como pa-
rente préxima da gravura, Foto-
grafava detalhes que ninguém sa-
bia de onde tinham safdo, mani-
pulava negativos, riscava-os.

Vistas hoje, sao fotos assustado-
ras pela capacidade de extrair do
banal imagens que ndo se entre-
gam a primeira vista.

Com essa exposi¢do, ganhou
uma bolsa para estudar na Escola
Superior de Belas Artes em Paris.
Foi 14, em 1951, que ele conheceu
uma de suas maiores influéncias,
o artista sufco Max Bill, pai e teéri-
codaarte concreta.

De volta ao Brasil em 1952, Bar-
ros passou a disseminar aqui os
principios concretistas na arte. A
idéia bdsica do movimento era de
que toda a arte baseada na repre-
senta¢do estava esgotada.

O mundo industrial e os novos
conhecimentos sobre o olhar exi-
giam uma nova arte. “A nossa in-
teligéncia ndo pode ser a de Leo-
nardo (da Vinci). A histéria deu
um salto qualitativo; ndo hd mais
continuidade!”, defendia o Mani-

festo Ruptura, lancado em 1952
por Barros, Waldemar Cordeiro,
Lothar Charoux e Luis Sacilotto,

O manifesto foi um choque. A
época, Portinari e suas imagens da
pobreza, incensadas pelo Partido
Comunista, eram o sinénimo de
arte no Brasil,

Barros, ligado aos socialistas,
defendia outro tipo de militdncia.
Queria tirar a arte do corddo sani-
tdrio dos museus e dissemind-la
no cotidiano com méveis e obje-
tos, Em 1954, ele criou a Unilabor,
uma cooperativa de méveis mo-
dernos que tentava levar adiante
essa utopia.

Em 1964, a utopia ganha escala
industrial com a criagdo da fdbrica
de méveis Hobjeto, que provocou
uma reviravolta no design e na in-
dustria.

Dois anos depois, Barros fundou
a Rex Gallery, com Wesley Duke
Lee e Nelson Leirner. Era uma ga-
leria que debochava do mercado
de arte, com performances e ma-
luquices tipicas dos anos 60.

Na década seguinte, seus traba-
lhos se aproximaram da pop arte e
dos cartazes publicitdrios. O alvo
eraacomunica¢iao de massa.

Nos anos 80, Barros voltou ao
concretismo com novas prevoca-
¢oes. Criava obras geométricas em
férmica, tipo de trabalho que pode
ser multiplicado infinitamente.

Em 1987, com uma exposi¢io na
Suica, as fotos de Barros foram re-
descobertas, J4 passaram por mos-
tras na Franca, Alemanha e EUA.
A consagracio definitiva estd
agendada para 1999. O Museu
Ludwig (Alemanha), um dos mais
prestigiados da Europa, prepara
uma retrospectiva de Barros.

O artista estava tdo animado que
voltara a criar. Com o lado direito
do corpo paralisado desde 1983
por uma isquemia, ele usava auxi-
liares para recortar fotos da fami-
lia, retomando os principios que
aplicara noinicio da carreira,

Casado com Electra, ele deixa
duas filhas: a poeta e artista grdfica
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Sempre me indaguei quem foi o
artista iconico de Sdo Paulo no
pos-guerra. Waldemar Cordeiro
ou:Geraldo de Barros? Iniitil inda-
gago. Cada um, a seu modo, mu-
dou o Brasil. Somos herdeiros de
muitos Geraldos de Barros, Fot6-
grafe,. pintor, desenhista indus-
trial} designer gréfico, professor,
industrial. Era um construtor com
um pé na racionalidade e outro na
experimentagdo, Sua poética nas-
cedisso.

Neste século, num primeiro mo-
mento, Sdo Paulo chegou a con-
fundir modernismo e futurismo,
definindo uma relagdo dindmica
entre arte e “progresso”. Eram os
anos da paulicéia desvairada.

No pés-guerra, a atitude retorna
numa perspectiva mais complexa,
envolvendo estética industrial,
pensamento social, teoria estética.
Nas anos 50, Sdo Paulo jd ndo po-
de mais parar. Havia a nostalgia da
promessa utépica da Bauhaus,
que se renova com a presenca de
Max Bill entre nds e que se rein-
venta com Cordeiro e Barros, Des-

L

de cedo compreenderam ser ne-
cessdriaaruptura.

Para eles, o Brasil ndo teria sim-
plesmente uma “alma construti-
va”, mas era potencialmente um
campo de experimentacao poéti-
ca, racionalidade e inscrigdo social
da arte. Colocavam juntos Mon-
drian e Gramsci, gestalt, dcidos do
esttidio fotogrdfico e madeira
compensada.

A obra de desenhista industrial
de Geraldo de Barros resultou nu-
ma linha em que o interesse estéti-
co nascia da funcionalidade e da
adiministracdo de custos ‘de pro-
dugao. Nesse sentido, é um dos
pioneiros, como Zanini, na idéia
de uma produgédo de massa de mé-
veis modernos simples e funcio-
nais. Estava mais a esquerda do
sofisticado mével de Tenreiro. Ou
seja, instituiu a prdtica social de
produgao do design para consu-
mo pragmaético e estético em larga
escala.

Radha Abramo disse que ele era
um designer das coisas diretamen-
te ligadas a0 homem. Num certo
momento, a propria organizagio
da produgédo de seus méveis signi-
ficou uma espécie de experimen-

ta¢do de uma utopia socialista.

A espessura, ou a consisténciada
obra de Geraldo de Barros, se fez
mesmo nos momentos em que pa-
reciaincoerente.

Suas colagens dos anos 60, irmds
dos “pop-cretos” de Waldemar
Cordeiro, testemunham o esgota-
mento das linguagens geométricas
frente A crise social e de comunica-
¢do daquele momento histdrico,
como analisaria seu amigo M4rio
Pedrosa, nosso critico maior. Ou
seja, sua -obra, continuava sendo
pensada no embate cultural da so-
ciedade. Foi sempre assim.

Nos anos 80, retorna com es-
pléndidas constru¢des em férmica
(havia nelas a meméria do rigor
objetivo dos concretistas) que in-
dicavam os limites da voga expres-
sionista, tantas vezes inconse-
quente, do retorno a pintura. Sua
nova producdo apelava a razio e,
como sempre, justamente se afir-
mava como uma possibilidade do
moderno ali onde se declarava sua
crise,

Como fotégrafo, Geraldo de
Barros instituiu um novo olhar. A
cdmara ndo € a caixa mdgica de
surpresas, efeitos e armadilha de

Um pé na racionalidade, outro na experimentagdo

congelamento do real. Fotografia,
para Geraldo de Barros, era cons-
truir um sistema de pensamento
visual e ndo um espelho congelado
do real. Sua fotografia néo teve ci-
nones técnicos nem estéticos. Ex-
perimentou. Sobrepds negativos.
Usou cartoes de computador.

Seu desafio ndo era questionar
que novas imagens poderia cap-
tar, mas como a fotografia poderia
se inventar como potencial. Suas
“Fotoformas”, na histéria da cul-
tura brasileira, demonstraram um
nivel de consciéncia da linguagem
que hd muito a fotografia nio ex-
perimentava abaixo do Equador.
Com José Oiticica Filho, Geraldo
de Barros instalou a fotografia no
campo da nossa cultura numa dé-
cada que nos deu a poesia concre-
ta, 0 concretismo e o neoconcre-
tismo, a bossa nova, a arquitetura
€0 cinemanovo.

A generosidade pessoal de Ge-
raldo de Barros é uma imensidio
que guardo aqui em siléncio. E que
compartilha um mito grego, uma
artista euma poeta.

Paulo Herkenhoff é critico de arte e curador da
242 Bienal Internacional de Sho Paulo
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a por Bob Wolfenson para a revista “Bravol” em 6 de marco

Wesley Duke Lee, artista plds-
tico - “E uma revolugéo o mo-
do como ele resolveu a obra
dele.”

Olivio Tavares de Aradjo, cri-
tico de arte - “Um curioso, um
inquieto, um inovador, um in-
ventor, mas ao mesmo tempo
um espirito organizado e con-
sequente. Ousou transitar en-
tre opostos, como o concretis-
mo ortodoxo, nos anos 50, € a
nova figuragdo, nos 60, in-
fluenciado pela arte pop e liga-
do ao Grupo Rex. Foi um dos
pioneiros, no Brasil, de uma
fotografia ndo-narrativa, vista
ndo mais como registro e sim
como fendbmeno formal. Com
o tempo, acho que essa iiltima
serd sua contribui¢ao mais sig-
nificativa e importante.”

Hermelindo Fiaminghi, artis-
ta pldstico - “O Geraldo tinha
uma afeicdo pelas pessoas mui-
to especial. Na década de 80, fiz
uma exposi¢do retrospectiva
no Masp que durou um més,
Ele visitou a mostra todos os
dias. Ele sempre foi um pionei-
ro na arte moderna avancada.
Teve qualidades novas. Ndo sé
de comportamento, como de
feitura da obra.”

“A Menina do Sapato” (1949)

Obra em férmica (1983)

Nelson Leirner, artista pldsti-
co - “Coloco Gebeco como um
pioneiro. Ndo sé nas artes, co-
mo em tudo o que fez. Era uma
grande pessoa, dono de uma
generosidade fora do comum.”

Lygia Pape, artista pldstica -
“E uma perda lamentdvel. Ge-
raldo de Barros vinha traba-
lhando até o ultimo momento,
o que é muito comovente, Com

todas as dificuldades, se manti-
nhaum criador.”
Arcangelo lanelli, artista

pldstico - “Desde que o conhe-
ci, nos anos 40, era notdrio seu
espfrito de inovagdo e criativi-
dade. Com o tempo, foi refor-
mulando seu trabalho, seguin-
do um caminho todo seu, no
sentido de uma pintura concre-
lista e geométrica rigida. Seus
ultimos trabalhos revelam uma
grande forca.”




