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Acima, reproducao da
capa do Manifesto
Ruptura,

langado em 1952

Colecao

THi

brasileiro

Com o langamento, hoje, no
MAM, do livro ‘Arte Construtiva
no Brasil’ e uma exposi¢ao
marcada para outubro, a
colecao de Adolpho Leirner
chega, finalmente, ao publico

MARCOS AUGUSTO GONCALVES
Editor de Domingo

Com o langamento, hoje, de “Ar-
te Construtiva no Brasil”, livro que
reline os trabalhos da colegdo do
empresdrio paulista Adolpho Leir-
ner, a arte brasileira ganha uma
obra indispensdvel, que estard as-
sociada, a partir de outubro, a uma
exposigiio organizada pelo Museu
de Arte Moderna de Sdo Paulo.

Organizado pela critica Aracy
Amaral, responsdvel por um en-
saio introdutdrio sobre as origens
da abstragio geométrica no pafs, o
volume, com 364 pdginas, traz tex-
tos de Maria Alice Milliet, Ana Ma-
ria Belluzzo, Ferreira Gullar, Paulo
Sérgio Duarte ¢ Alexandre Wol-
ner, além de uma apresentagio do
préprio colecionador.

Nio se trata, portanto, de um li-
vro “decorativo”, uma mera reu-
nido de reprodugdes de obras, mas
de uma tentativa de pensar uma
produgio que marcou o ambiente
artistico do pafs, contribuindo pa-
ra sua modernizagio e fornecendo
pardmetros para o desenvolvi-
mento do trabalho de novas gera-
coes,

Em que pese sua importancia, o
construtivismo brasileiro, hoje al-
vo de frequentes “descobertas” in-
ternacionais, tem permanecido re-
legado a iniciativas editoriais e cri-
ticas esparsas, quase sempre volta-
das para artistas ou grupos isola-
dos.

Viséo de conjunto

Um dos méritos da criteriosa co-
le¢io que Adolpho Leirner vem
reunindo desde 1962 ¢ exatamente
o de permitir uma visdo de conjun-
to: colocam-se na mesma parede
obras que o calor das polémicas
vanguardistas acabou por separar,
muitas vezes artificialmente.

Se € certo que houve divergén-
cias importantes entre as concep-
¢des do grupo concretista de Sdo
Paulo e as do movimento neocon-
cretista carioca, € verdade também
que um olhar mais distanciado hd
de perceber em ambos um conjun-
to estético bastante coerente em
suas aproximagoes e diversidades.

J& sugerido no modernismo, o
abstracionismo geométrico desen-
volve-se no Brasil ao longo dos
anos 30 e 40 e tem seu ponto de in-
flexdio na década de 50, quando
formam-se os grupos Ruptura, em
Sdo Paulo (52), ¢ Frente, no Rio
(54), realizam-se as exposi¢des na-
cionais de arte concreta e flores-
cem os debates sobre os novos ru-
mos da arte no pafs.

A inauguragio da Bienal de Sio
Paulo, em 51, com a premiaciio da
escultura “Unidade Tripartida”,
do artista suico Max Bill, influen-
cia decisivamente o meio artistico
¢ dd impulso a um grupo de jovens
paulistas que procura delimitar
um territério especifico no campo
geral do abstracionismo. Rejeitan-
do o que qualifica de arte abstrata
“hedonista”, o grupo, formado,
entre outros, por Waldemar Cor-
deiro, Geraldo de Barros, Luis Sa-
cilotto e Lothar Charroux lan¢a o
Manifesto Ruptura, assumindo os
principios mais rigorosos da arte

concreta.

Num ambiente marcado pela
moderniza¢do, o grupo de Sdo
Paulo assume a vanguarda do abs-
tracionismo e propugna uma arte
racionalista, que ndo seja produto
do “gosto gratuito”, em nome de
uma adequagio do quadro ao no-
vo mundo que se avizinharia.

Utopias socializantes e indus-
triais rondam o trabalho desses ar-
tistas, alguns dos quais acabariam
dedicando-se ao design, caso de
Geraldo de Barros, que funda, ain-
da na década de 50, uma fébrica de
moéveis, em regime coletivista,
chamada Unilabor.

Dois anos depois do Manifesto
Ruptura, aglutina-se no Rio o gru-
po Frente, que reline nomes como
Ivan Serpa, Lygia Clark e Aloisio
Carvio, também inclinado a ado-
tar as demarcagbes no campo do
abstracionismo sugeridas por seus
pares paulistas. Todos estardo jun-
tos na Primeira Exposigio Nacio-
nal de Arte Concreta, em 1956,

As divergéncias, contudo, nio
tardariam a surgir. Em conflito
com a “perigosa exacerbagio ra-
cionalista” do concretismo, 0 gru-
po carioca acaba rompendo com
os paulisias, A necessidade de
marcar a diferenca dd lugar ao Ma-
nifesto Neoconcreto.

Novas perspectivas

O neoconcretismo acabaria
abrindo-se para novas perspecti-
vas, partindo de forma mais deci-
dida para o abandono dos limites
do quadro e para o desenvolvi-
mento de experiéncias que leva-
riam a configuragio da obra radi-
cal e exuberante de Hélio Oiticica.

A esse percurso de afinidades e
divergéncias nos convida a colecio
de Adolpho Leirner reunida no li-
Vro, que traz, ainda, nomes nio fi-
liados a grupos, entre eles Alfredo
Volpi, artista tinico, que, embora
tenha se aproximado do concretis-
mo paulista, preserva um
percurso original, cor-
rendo em raia prépria.

E relevante, ainda, na
edicdo organizada por
Aracy Amaral, a tentativa
de mostrar a influéncia de
nomes como Alexandre
Wolner e Amilcar de Cas-
tro, entre outros, em dreas
correlatas, como o dese-
nho gréfico e a publicida-
de, com o desenvolvimen-
to de novos padrbes vi-
suais, que acabaram por re-
novar a prépria imprensa
brasileira.

Com o lancamento de “Ar-
te Construtiva no Brasil” e a
organizacio da mostra do
MAM, a colegio privada de
Adolpho Leirner encontra sua
necessdria funcdo social, num
pais em que as institui¢des pi-
blicas nem sempre cumprem es-
se papel.

Livro: Arte Construtiva no Brasil: Colecdo
Adolpho Leirner

Lancamento: hoje, das 19h as 22h

Onde: Museu de Arte Moderna de S3o Paulo
(parque Ibirapuera, portdo 3, tel. 011/549-
9688)

Prego: R$ 100 (364 pdgs.)
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No alto, “Composicao”
(1958), tela de Alfredo
Volpi; acima, “Virtual 14"
(1958), tela de
Hermelindo Fiaminghi; a
esq., obra de Lygia Clark,
“Planos em Superficie
Modulada n? 5" (1957)
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Acima, a dir., cartaz
para quarto
centendrio de Sédo
Paulo (1954), de
Geraldo de Barros; &
esq., “Relevo
Espacial” (1960), de
Helio Oiticica; a dir.,
Adolpho Leirer no
hall de entrada de su
residéncia
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